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5.1 GRANADA, TERRITORIO DE LA GUITARRA

Por Alicia Gonzalez Sanchez

Profesora de Musicologia y Flamenco en el Conservatorio Superior de Musica de Granada

La presencia de la guitarra y de los instrumentos de cuerda pulsada en general ha sido una
constante en la ciudad de Granada. Desde la etapa Andalusi con el laud, continuando con la vihuela
de Luis de Narvaez o de Luis de Guzman, la guitarra barroca de Hernando de Orellana hasta llegar a
la guitarra preflamenca de Francisco Rodriguez Murciano y a la flamenca de los guitarristas
sacromontanos de la zambra con sus grandes sagas como los Roman, los Habichuela, Marote o los
Cortés y otros como Manuel Cano o Vicente el Granaino.

Es también ciudad de lutieres y guitarreros, documentados desde el siglo Xl y que alberga a
numerosos maestros que en la actualidad se dedican a este oficio.

Si hablamos de la guitarra flamenca en Granada, tenemos que retrotraernos a finales del siglo XVIII
al barrio del Albaicin, donde vivié el guitarrista Francisco Rodriguez Murciano (1795-1848).
Tabernero de profesion, este guitarrista era igual de brillante acompafiando al cante o al baile como
tocando a solo.

Fue un pionero de la guitarra solista flamenca tal y como demuestra su Malaguefa-Rondefia, obra
para guitarra a solo de la que nos han llegado varias transcripciones: una de ellas realizada por su
hijo, el también guitarrista y cantante Francisco Rodriguez Malipieri y otra, la mas internacional,
divulgada por el compositor ruso Mijail Glinka, quien durante su estancia en Granada durante
noviembre de 1845y febrero de 1846 tuvo la oportunidad de conocerlo y manifesté su admiracion
por la capacidad improvisatoria de el Murciano.

En ella podemos ver que tomo técnicas de los guitarristas clasicos como los trémolos, los ritmos 'y
la armoniay los uni6 al toque guitarristico popular, el toque rasgueado, dando lugar a un nuevo estilo
en el que se aunaba la tradicion oral de la que él era depositario, con la tradicion académica. Se trata
de una obra con caracter independiente que no esta supeditada al cante o al baile.

La guitarra flamenca, también conocida como bajafii (en caldé) o sonanta, se configura tras un
proceso de evolucién que parte de la guitarra popular de toque rasgueado desde el siglo XV,
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pasando por la guitarra bolera del XVIII hasta llegar a finales del siglo XIX principios del XX en la que
ya aparece reconocida como flamenca en los escenarios de los cafés cantantes.

Esa primitiva guitarra popular de toque tosco y sencillo, basado principalmente en el rasgueo y que
solia acompafar a algun cante era denominada como “guitarra barbera” por ser muy habitual su
presencia en las barberias donde se utilizaba como distraccion para matar el tiempo de espera entre
cliente y cliente. Este toque por lo barbero, unido al toque elegante y por lo “fino” propio de una
guitarra mas “culta” y académica, fue lo que dio lugar a la guitarra flamenca.

Y del Albaicin, a la Alhambra. Francisco Rodriguez Molino Malipieri (1821-1895), el hijo del Murciano,
era un gran amigo del también guitarrista Antonio Barrios el Polinario, propietario de una taberna
con funciones de tertulia en el recinto de la Alhambra. El Polinario no solo era guitarrista, sino
también cantaor, pintor y respetado miembro de la vida granadina y debido a su carisma era posible
encontrar en su taberna a personajes como Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca, Ighacio Zuloaga
o John Singer Sargent compartiendo espacio con los flamencos del momento. Es en el ambiente de
esta taberna donde surge la idea de llevar a cabo una actividad que ayudara a recuperar el
“auténtico” Cante Jondo, dando lugar a la celebracion del Concurso de Cante Jondo en junio de 1922
en un lugar muy cercano, la plaza de los Aljibes junto al palacio de Carlos V en la Alhambra.

Pese a estar centrado en el cante, el Concurso incluyé en sus bases tres premios de guitarra
flamenca de acompafamiento al cante, de los que se otorgaron el segundo y el tercero al granadino
Pepe Cuéllar y al cordobés José Cortés, respectivamente, dejando desierto el primer premio. La
guitarra solista o guitarra de concierto estuvo presente gracias a Ramén Montoya (1880-1949) quien
ademas de interpretar unos toques, formo parte del jurado junto a otros guitarristas flamencos: el
granadino Manuel Jofré, Amalio Cuenca y Andrés Segovia.

Unos afios antes en el centro de la ciudad, en la plaza de El Campillo y sus alrededores comenzaron
a abrirse cafés que ofrecian espectaculos de diversos tipos, entre los que se incluian el flamenco.
Eran los llamados Cafés Cantantes y en ellos fue donde los y las artistas flamencos se
profesionalizaron y se configurd este género artistico.

El Café Granadino, el Café del Comercio, el Café de la Mariana, el Café del Liceo o La Montillana
entre otros, alojaron sendos cuadros flamencos y ofrecieron sobre sus tablas recitales de artistas
como los cantaores Silverio Franconetti, Manuel Reina el Canario Chico o Antonio Chacodn; la
cantaora Dolores la Parrala; los guitarristas Estanislao Arcas, Fernando Gémez Jonjona, Paco el
Aguila, Francisco Diaz Paco el de Lucena, los granadinos Paco Rus, Manuel Arcoya, Carmelo Recio
y Manuel Jofré; o la bailaora Juana la Macarrona.

En los teatros de la ciudad, a comienzos de siglo XX, también habia representaciones de flamenco
en las que la guitarra a solo, la llamada guitarra de concierto tenia una importante presencia con

guitarristas como el almeriense Julian Arcas o los granadinos Manuel Jofré y Manuel Arcoya. Los
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dos principales teatros eran el Teatro del Campillo y el antiguo Teatro Isabel la Catdlica. Los recitales
de guitarra incluian en sus programas estilos flamencos como las Soleares, Seguidillas Gitanas,
Alegrias, Tangos, Rosas, Rondefias, Granadinas, Guajiras, Peteneras, Malaguefas o Sevillanas.

En el Sacromonte encontramos la zambra. Zambra gitana o zambra del Sacromonte. Este término
hace referencia tanto a un tipo de espectaculo dramatico musical que recrea el ritual de la boda
gitana, como al espacio fisico en el que se interpreta (generalmente una cueva) o al propio grupo de
artistas o troupe que la representan. En ella, desde sus origenes a comienzos del siglo XX,
encontramos la presencia de la guitarra junto a la bandurria, aunque esta ultima actualmente esta
en desuso. Este espacio en el que la transmisién oral ha sido fundamental se constituy6 en la
escuela de muchos artistas granadinos del cante, del baile y por supuesto el toque. Desde el
guitarrista y cantaor a quien se considera su fundador, Antonio Torcuato el Cujon, hasta las grandes
sagas familiares de guitarristas como los Habichuela con tia Marina, Juan Carmona y Pepe Carmona
o Juan Habichuela Nieto; los hermanos Cortés Miguel Angel y Paco; pasando por los Roman con el
patriarca Salvaorillo el Tuerto y sus hijos Roman el Granaino, Pepe Granada y Salvador el Mocarras;
los Amaya con Juan, Manuel y José; Juan y Miguel Hidalgo los Ovejilla o Juan Maya Marote. La
némina de guitarristas relacionados con la zambra es extensisima y aqui recogemos s6lo algunos
de los nombres que podemos vincular con ella.

Pese a que la presencia de la guitarra en la zambra es principalmente de acompafamiento al cante
y al baile, la guitarra solista o de concierto, también tiene una participacion en el desarrollo del
espectaculo.

Como hemos visto, la guitarra flamenca tiene dos grandes facetas interpretativas: la de
acompafante y la de solista. Tradicionalmente a la ciudad de Granada se la ha asociado con el
toque de acompafiamiento, pero los trabajos de investigacion actuales dan cada vez mas peso y
presencia a la guitarra flamenca de concierto. Precisamente en esta faceta destaco el guitarrista
granadino Manuel Cano, que ademads fue pionero al llevarla a otro ambito, al académico. En concreto
al Conservatorio de Musica de Cérdoba, institucién que albergé a la guitarra flamenca por primera
vez en 1978. Diez afios mas tarde, se trasladé como catedratico de guitarra flamenca al Real
Conservatorio Superior de Musica de Granada, ciudad en la que fallece en 1990. La creacién de este
nuevo espacio de transmisidén supuso un cambio de paradigma en la ensefianza de este instrumento
quedando incorporada al sistema educativo reglado hasta la actualidad.

Otros espacios en los que podemos encontrar la guitarra hoy dia son las diferentes zambras y
tablaos de la ciudad, situadas principalmente en los barrios del Albaicin y el Sacromonte. En el
distrito Norte, en los barrios de Almanjayar o Cartuja tenemos la Escuela Municipal de Flamenco.
Las penas flamencas, especialmente la histérica pefia La Plateria que tiene como una de sus
finalidades la conservacion, transmision, divulgacién, promocién y difusion del flamenco. También
centros de ensefianza como el Conservatorio Profesional de Musica Angel Barrios, academias como

el Carmen de las Cuevas y otros espacios de reunién mas informal como algunas tabernas y bares
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de la ciudad contindan acogiendo hoy dia la presencia de la guitarra flamenca como parte de su
identidad.
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