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6.3 CODIFICACION DE UN CANTE

Por Esther Crisol

Cantaora

1. EL VALOR DEL LENGUAJE NO VERBAL EN EL FLAMENCO

La efectividad de un mensaje reside muchas veces en cémo se dicen las cosas y no tanto en el
contenido del mismo. En este sentido, desde pequefios se nos instruye para escribir y hablar con
correccion, pero no se presta la misma atencion a nuestra capacidad para utilizar el lenguaje no
verbal.

Hago esta reflexién, debido a que el Flamenco tiene un componente muy poderoso de lenguaje no
verbal y tiene la capacidad de conectar con el receptor hasta llegar a influir en sus emociones. Por
lo tanto, se convierte en un medio de expresion con un lenguaje sensorial muy especial.

Podemos decir que cada artista crea, de manera inconsciente, una marca personal que se convierte
en una herramienta a través de la cual transmite emociones al que escucha.

Es habitual, al finalizar un concierto, escuchar a algunos espectadores hacer comentarios en
referencia a determinados elementos muy especificos del Flamenco. Incluso reconocer no entender
bien el lenguaje que se utiliza, pero si sentirse perplejos o sorprendidos gratamente por aquello que
han escuchado. En ese momento entra a formar parte el componente emocional que toda musica
lleva implicito.

Es posible no haber tenido nunca contacto con el Flamenco, pero si emocionarse al escucharlo por
primera vez. Su manera de interpretar las distintas lineas melddicas, formas de ejecucion,
inflexiones de la voz, tan caracteristicas de esta musica, la convierten en un medio de expresion
dnico.

Si nos centramos en sus tres disciplinas basicas; cante, toque y baile, sin lugar a dudas,
coincidiremos en pensar que el baile, a través del cuerpo, tiene una mayor gama de recursos para
comunicar y transmitir mensajes.

Del mismo modo, el cante se vale también de diversos elementos fisicos y emocionales para
comunicarse. Ese lenguaje no verbal del que hablabamos es una herramienta util para que el artista
sea capaz de conectar con el mundo interior de su publico. Se configura como un puente para
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conocer al ser humano, al artista que interpreta y se entrega en su interpretacion. El cante sirve al
cantaor para conectarlo con el mundo, evocar emociones y hasta encontrar en eso que expresamos,
un reflejo de lo que somos o vivimos.

Cada cantaor o cantaora tiene un talante distinto, una forma de expresar las vivencias que tiene o
que siente. Vivencias que han cambiado y evolucionado con el paso del tiempo.

Si preguntamos a un artista qué supone para él el Flamenco, posiblemente responda diciendo “una
manera de vivir”. Cierto; una manera de vivir, una musica, un arte, un sentimiento.

Conecta con las emociones primarias como la tristeza, la alegria, amor, ansiedad, calma, disgusto,
dolor, enfado, nostalgia, el miedo, laira. Y esta circunstancia se produce en todos los seres humanos
independientemente de la cultura.

En el Cante la expresividad es fundamental para llegar al oyente, la mirada al publico, mostrar
cercania, transmitir seguridad, asi como otros elementos mas especificamente musicales como
cuidar la modulacién de la voz, el tono, la velocidad o los cambios de registro influirdn de manera
directa en el receptor.

Cada artista tiene su propio lenguaje sensorial, que vendra definido por su forma de entender el
cante, su estado de animo o bien por la diversidad de maneras en las que el cante ha llegado a
formar parte de su vida.

No debemos entender el cante flamenco unicamente desde el punto de vista de la profesionalidad.
El Flamenco nace y se desarrolla en unas circunstancias que lo convierten en una de las musicas
de tradicion oral por excelencia. Por tanto, el cante se va a originar y desarrollar, ademas de en
teatros, tablaos y sectores profesionales, en reuniones de aficionados, familiares, en festividades,
etc.

2. EVOLUCION DEL CANTE

El Flamenco, como otras musicas de tradicion oral experimenta continuamente cambios y
evoluciones que van ligadas al lugar o contexto cultural en el que se desarrolla.

Los diversos elementos de los que se compone cada cante, como la forma, la melodia, el ritmo,
compas, etc., han ido adoptando cambios en su estructura a lo largo del tiempo. Estos elementos
son los que nos daran las claves para entender los diversos estilos desde el punto de vista del cante
y afiadido a esos elementos, la conexidn que permite crear sin la necesidad de la palabra.

Existen una serie de cddigos en el Flamenco, que los artistas conocen y dominan, no de forma
tedrica necesariamente, y que son los que ayudan a crear musica. El cantaory el guitarrista elaboran
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un didlogo en el que ambas partes aportan sus propuestas para dar significado a la totalidad de la
obra.
Llamadas, cierres, remates, falsetas.

LAS VOCES EN EL FLAMENCO

No se establece que haya un tipo de voz especifica, mas o menos adecuada para cantar Flamenco,
ya que existen voces mas agudas, graves, finas o roncas, como es habitual decir.

En funcion de los recursos que cada voz domine, el cantaor o cantaora se sentira mas o menos
cémodo con unos cantes que con otros.

El tipo de timbre o metal, como lo Ilamamos en Flamenco, se define en funcién del falsete, velocidad,
potencia o brillo de nuestro instrumento.

Cada voz posee unas caracteristicas distintas y en este sentido se suele hablar de voz laina, cuando
es clara y aguda; voz afilla, cuando es ronca, aspera; voz de falsete, cuando tiene facilidad para
hacer adornos y floreos. El falsete permite abordar registros que con la voz natural no es posible
alcanzar. Cantaores como Marchena o Antonio Chacoén, introdujeron este recurso en sus formas de
interpretar el cante.

He aqui algunos ejemplos en los que se pueden apreciar algunos de los recursos mas utilizados:

Arcangel
Inacabao, Malaguefia.
Tablao, 2015

Se habla de voz laina cuando es

VOZ LAINA X
aguda o fina

Juan Talega

Dicen que tu no me quieres
VOZ AFILLA Suele denominarse asi a la voz ronca | (martinete, carcelera)
Archivo del Cante. VVAA.
Vergara 1968

Pepe Marchena
Me gusta estar en la Sierra.
Colombiana. Un
monumento al cante 1997

Facilidad para hacer adornos y
FALSETE alcanzar notas fuera del registro
habitual
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Manuel Vallejo

Pueden hacer muchas notas 'y Yo no me hubiera perdio.
adornos con gran velocidad. VVAA. Antologia de
cantaores flamencos, 1996

VELOCIDAD

Pero independientemente de la clasificacion que se hagay de los tipos de voz de los que hablemos,
es imprescindible saber que cada cantaor tendera a interpretar en funcién de sus facultades y
también de los modelos que siga.

""Es habitual encontrar cantaores que toman un referente y lo utilizan como modelo. En el argot
flamenco estas corrientes incluso tienen un nombre: son los cantaores llamados “camaroneros,
caracoleros, marcheneros, fosforeros”, etc

O bien, cantar en funcién del palo. Cantar la solea estilo Frijones, Paquirri el Guanté, Malaguefia
estilo la Trini o Chacén.

Ameén de existir cantes de creacion personal, esta el afiadido de la interpretacion personal de cada
cantaor. Existe una gama amplisima de estilos dentro de cada cante, pero también es importante
hacer alusion a los referentes que se toman para aprender cada estilo.

Es dificil controlar y poseer todos los recursos de la voz, brillo, potencia, dulzura, velocidad, ya que
esto supone una importante labor de estudio y dominio de los recursos.

Han existido cantaores a lo largo de la historia con un gran conocimiento y experiencia, pero no
necesariamente poseen voces calificadas como virtuosas.

En esta linea podriamos establecer corrientes cantaoras. Es cierto que cada cantaor se siente mas
o menos identificado con unas u otras voces. Esto tendra que ver con el tipo de voz que tenga, la
manera de interpretar el cante o el cante en concreto que estemos haciendo. Unos nos sentimos
mas a gusto con determinados cantes que con otros.

No se suele hablar de cante verdadero o falso, sino de cante sentio o por derecho.

El cante, como cualquier arte, es subjetivo y asi influye de una manera u otra en cada persona.

Es habitual en el cante, al igual que en el toque o el baile, reproducir modelos. La razén radica en un
fundamento subjetivo y emocional. Asi, podriamos decir que las voces, independientemente de su
peculiaridad, pueden moldearse en funcién de los arquetipos en los que se basen.

1 Ferndndez Marin, L. 2004. Teoria musical del Flamenco. Serie Didactica. Madrid.
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3. RECURSOS UTILIZADOS EN EL CANTE

La voz es un instrumento melddico que, como ya hemos comentado anteriormente, se sirve de la
afinacion, velocidad, matices, cambios de intensidad, uso del silencio, etc. Pero en el Flamenco
desarrolla otros recursos especificos como:

Quiebro: Inflexion que se hace sobre una sola nota. Da lugar a un adorno de un semitono.
Quejio: Es un quiebro acentuado.

Microtonos: Intervalos musicales menores que un semitono.

Variaciones ritmicas: Diferentes valores que se da a las notas y silencios en una melodia.
Melismas: Adornos que se producen al hacer varias notas sucesivas sobre una misma
silaba.

. CARACTERISTICAS GENERALES DE UN CANTE

a. ELEMENTOS FORMALES DE UN CANTE

Las formas musicales en el Flamenco estan definidas por la conjugacion de los distintos elementos
que en ellas se dan.

SECCIONES PROPIAS DEL ACOMPANAMIENTO

INTRODUCCION:

La introduccion en musica suele ser una secuencia breve en relacién a la longitud de la obra
y tiene una funcion de preparacion.

Casi todos los palos se abren con una secuencia de este tipo, aunque pueden existir
interpretaciones que no las tengan. Son realizadas por la guitarra o el instrumento
acompaifante.

LLAMADAS:

“En el baile flamenco, nombre con que se designa el conjunto de los primeros movimientos
que ejecuta el bailaor o bailaora al comenzar el desplante; puede ser una especie de aviso al
tocaor” (El gran libro del Flamenco. Rios Ruiz, Manuel. 2002).

“Seccién propia del acompafiamiento instrumental que tiene funcion de aviso de unos
intérpretes a otros para dar paso a otra seccién”
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(Teoria Musical del Flamenco. Fernandez Marin, Lola. 2004)

Caracteristicas:
Clave en la construccién de un cante it
Nos hace identificar clara y rapidamente de qué palo o stxfamilia se trata
La lleva a cabo la guitarra o el instrumento acompafiante it

s
E

el

r==a
' '
' '
3

Funciones
e Sirve de base armonica y ritmica para el cante. it
e Nexo de unién entre la voz y el instrumento.
e Introduccidn de la falseta.
Da paso a la voz, una vez finalizada la falseta.

Armonicamente hace sonar la cadencia tipica o caracteristica del cante
en cuestion. ist!

Ritmicamente es portadora del compds propio. iste.

Esta cadencia es una sucesién de acordes, asociada a un compasy a
un disefio de acompafiamiento que definen a un cante. (Puede presentar variaciones)

T
ISEP!

FALSETA:

Son interludios instrumentales que se alternan con las estrofas vocales. En su interpretacién
existe cierta libertad para cambiar de compas o de lenguaje armonico.

Con respecto a otras musicas improvisadas, en flamenco mas que una creacion del
momento consiste en el manejo de un repertorio de recursos y elementos formales.
CIERRE:

Pequefio elemento formal con el que concluyen los compases de llamada y de falseta.

REMATE:

Es un elemento propio de la interpretacidn guitarristica y que se aplica también a otros
instrumentos. Es una forma de concluir.
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SECCIONES VOCALES

ENTONACION, TEMPLE, SALIDA, AYEOS:

Es la preparacién de la voz para situarse en el tono. En realidad, es una introduccién o
preparacion del cante que se va a ejecutar. Cada cante tiene una salida peculiar, que puede
variar y que no tiene una linea fija, cada cantaor o cantaora puede personalizarlo libremente.

GLOSOLALIAS:

Silabas carentes de significado que se entonan generalmente al inicio de los cantes y sirven

ESTROFAS O ESTRIBILLOS:

Las estrofas o coplasy los estribillos constituyen la parte vocal literaria cuyas caracteristicas
son el numero de versos, longitud de los mismos, rima, etc. Se ajustan al modelo poético
propio de cada cante.

El repertorio lirico musical en el flamenco es muy amplio. Hay formas que se parecen a las
canciones populares, cantes en los que una estrofa sucede a otra, cantes con estrofas y
estribillos que alternan con falsetas, etc.

Cuando nos referimos a las estrofas en el cante hablamos de Tercios. Cada uno de los
versos que componen dichas estrofas es un Tercio. De este modo, cada cante tiene una
forma propia de desarrollar los tercios. En algunos cantes se suelen alargar mas que en
otros.

JUGUETILLOS:
Se llama asi a las estrofas que funcionan como estribillos en las Alegrias o cantes por

Cantifnas en general. La melodia de los juguetillos es la misma que se utiliza en la glosolalia
Titititran tran tran.
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5. LOS CODIGOS DEL CANTE

El Flamenco es muy versatil y tiene muchos registros diferentes que se han ido desarrollando a lo
largo del tiempo y que han ido transformando los cantes desde sus origenes.
Cada una de sus disciplinas utiliza unos cédigos y un lenguaje propios.

Si bien no existen normas escritas para interpretar el cante, la organizacién de los elementos
musicales esta perfectamente estructurada. La improvisacion y la espontaneidad son
fundamentales en el Flamenco, pero los cédigos que se utilizan son conocidos por sus intérpretes
y asi se interactua de una manera natural pero reflexiva.

Las llamadas, remates, falsetas, salidas, tercios, asi como otros aspectos, son especificos y unicos
en cada familia de cantes.

Veamos un analisis de la estructura de algunos cantes con caracteristicas propias en cuanto a
tonalidad, armonia, métrica, origen y estructura basica (estribillos, falsetas, motivos musicales,
remates finales).

e SOLEARES:

La antigliedad de las soleares es inferior a la de las tonds y seguiriyas, nunca anterior a
mediados del siglo XIX.

Lo que parece ser es que tal como la conocemos hoy, atraves6 un proceso que se inicio
cuando era cante para acompaiar al baile y termind siendo cante para escuchary a través
de ese recorrido se fue ralentizando su compas.

o ESTRUCTURA MUSICAL:

= Compas: 12 tiempos, resultado de una amalgama de 6x8 y 3x4
= Estrofas: 4 versos octosilabos de rima asonante o consonante
= 3 versos, soleariya. El primero de cuatro silabas.

Soleares de Alcala
A quién le contaré yo
las fatiguitas que estoy pasando,
se las voy a contar a la tierra
cuando me estén enterrando.
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Que no me querias,
cuando delante tu me tienes
el sentio te desvaria.

GRANAINA:

Estilo propio de Granada inspirado en un fandango granaino, creado por Antonio Chacén,
cantaor jerezano que se basé en un tipo de fandango popularizado por Africa La Peza y
Frasquito Yerbabuena entre otros, de quien posiblemente pudo adaptar la melodia para crear
la granaina en si. Fue este cantaor quien definié una melodia caracteristica.

Una variante de este estilo es la media granaina, que, con melodia distinta, ofrece un arco
musical mas elaborado y de mayor dificultad en su ejecucion.

La guitarra tiene unos acordes que le dotan de un sonido caracteristico e inconfundible.

o ESTRUCTURA MUSICAL:

= Compas: La granaina carece de compas, se ejecuta en ritmo libre.

Modo: La granaina se apoya sobre el Si flamenco, quedando la cadencia
andaluza con los acordes mi menor, Do Mayor, Re Mayor, Si Mayor.
La estructura armonica sobre la que se apoya el ostinato de la guitarra es la
del fandango (cante en Sol mayor, tonalidad propia de las granainas).

Estrofas: Las coplas se estructuran como las del fandango: 5 versos que se
convierten en 6 por la repeticiéon del primero en el tercero, aunque admiten
cambios y repeticiones.

Granaina de Chacon

La Virgen de las Angustias,
la que vive en la Carrera,
esa Sefiora lo sabe
si yo te quiero de veras.
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e TANGOS:

Los tangos son uno de los pilares basicos del flamenco. Sobre su origen y su aparicion existen
diversas teorias: algunas proponen su origen en los jaleos extremenos; otras, mas solidas, los
situan en los esclavos de Santiago de Cuba que los exportaron al resto de Occidente.

Los tangos americanos entraron en Espafa por el puerto de Cadiz, y una vez alli se aflamencaron.
Cuando esos cantes se ejecutaban en forma lenta se denominaban "tientos", y si eran mas
rapidos, "tangos".

Compas: El compas de tientos y tangos es binario. Sin embargo, su origen
esta en el 6/8 de los tanguillos gaditanos que en su origen fueron tientos que
se binarizaron. Asi, el 6/8 africano se convirtié en binario y se hizo 2/4. En la
actualidad, su compas es 2/4y 4/4.

Modo: El modo en el que se interpretan estos cantes viene marcado por la
melodia del cantaor/a. En cada comarca existen distintos tipos de tangos que
llevan asociado un modo caracteristico. Asi, los tangos de Triana (Titi) y de
Mdlaga (Piyayo) se ejecutan en modo menor mientras que los de Granada,
Jerez, Cadiz o Sevilla se hacen en modo mayor y modo flamenco.

Estrofas: Las estrofas de los tangos son similares a las de soleares o bulerias:
cuartetas octosilabicas, si bien pueden aparecer tercetos o incluso romperse
la métrica y generar una copla no sometida a estructuras cerradas.

Tangos de Triana

De Barcelona a Valencia,
de Valencia pa Sevilla,
esta arregla la gitana

cantando por siguiriyas.

Mi mario no esta aqui,
que esta en la guerra de Francia,
buscando con un candil
a una picara mulata.

Debajito del puente
sonaba el agua,

eran las lavanderas,
10

) UNIVERSIDAD " >
e Aabiertaugr

ta formocién ablerto de la UGR




las panaderas,
como lavaban.

No te metas en quereres,
porque se pasan muchas fatigas:
mira si vivo con pena
que estoy muerta estando viva.

Calabacito,
calabazén,
este bichito
lo mato yo.

A partir de este breve resumen acerca de memoria y codificaciéon podemos emprender un analisis
mas detallado de los distintos cantes, su evolucion y la manera de interaccion entre sus distintos
elementos que en ellos se combinan. La manera de ejecutar el cante ha ido evolucionando en el
tiempo, perdiendo velocidad en unos casos, alargando los tercios en otros o adoptando recursos
vocales de musicas foraneas.
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